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I. L'esprit classique: rupture avec le primitivisme et l'orientalisme 

Les influences orientales et egyptiennes, qu'il ne faut toutefois pas exagerer, 
ont ete utiles a l'art grec dans sa periode de formation, car sa jeunesse profitait de 
l'experience de civilisations milIenaires. Mais croira-t-on, comme on l'a pretendu, 
que sans elles il n' eß.t point eM ce qu'il fut, qu'il n' eut point acquis sa merveilleuse 
originalite? Au contraire, si elles s'etaient prolongees, si le primitivisme qui les 
acceptait s'y etait perpetue comme il s'est perpetue en Orient et en Egypte, l'art 
grec se serait endormi dans la routine, aurait repete lui aussi les memes formules 
traditionnelles, et n'aurait offert qu'un facies particulier de l'universel primiti­
VIsme. 

Or, il est devenu classique; il a adopte des principes et des transcriptions dont 
on ne rencontre ailleurs que de rares essais, mais jamais l'application methodique, 
si ce n'est sous son influence. C'est que, seul, il a change radicalement son orienta­
tion esthetique. Cet esprit nouveau, qui recree les donnees anciennes, instinctives, 
heritees, ou re�ues de l'Orient, la Grece ne le doit en rien ace dernier. Au contraire, 
il consacre non seulement la rupture avec le primitivisme, mais aussi avec l'orien­
talisme. Entre ces esprits, ceux de l'Orient et du primitivisme d'une part, celui de 
la Grece classique de l'autre, il n'y a aucune filiation; le dernier n'est pas issu du 

premier, et c'est a tort qu'on le pretend parfois. C'est cette difference radicale de 
conception artistique qui constitue le «miracle grec» en art, et la Grece ne la doit 
qu'a elle-meme. 

Nous avons vu ailleurs quels en sont les principes directeurs et les applications, 
les raisons pour lesquelles il s'est manifeste en Grece et point ailleurs. Quand donc 
s'y est-il forme et quand y a-t-il triomphe? 

11. L'archaisme grec: periode de transition 

De ses origines a la fin du VIe siecle, l'art grec appartient au primitivisme, et 

c'est pourquoi ses reuvres ressemblent, sans qu'elles les imitent necessairement, a 
celles de l'Egypte et de l'Orient. Mais il accepte aussi les influences venues de ces 
pays, d'autant plus facilement que ceux-ci obeissent aux memes principes artis-

1) Chapitre d'un ouvrage pour paraitre: Du miracle grec au miracle chretien. Classiques 
et primitivistes dans l'art. Cf. en dernier lieu mon expose general de ce theme: L'histoire 
de l'art comme expression de deux conceptions opposees: Primitivisme et classicisme. Pro 
Arte, Geneve 1943, 139. 
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tiques. Par ses caracteres, l'archaisme grec se distingue nettement des periodes 
classiques qui suivront. 

Entre une statue de l'archaisme meme le plus evolue, a la fin du Vle siecle, et 
une statue du classicisme commen(}ant, soit au debut du Ve siecle, si rapprochees 
pourtant dans le temps, les differences sont immenses, car elles revelent deux con­
ceptiom; artistiques tout autres. Comparez un Kouros, encore raidi dans l'immo­
hilite de sa pose frontale, d'une anatomie encore incorrecte et figee au repos, a un 
ephebe du temps de Pythagoras, si lihre d'attitude, d'une anatomie devenue par­
faite, incessamment modifiee par les mouvements du corps; comparez une Kore 
de l' Acropole d' Athenes, vetue de sa draperie trop appd�tee, decorative, peu veri­
dique, ornee d'une chevelure compliquee et minutieuse, a une jeune femme du 
Ve siecle, dont la draperie est a la fois simple et soupie, c'est-a-dire vraie et 
vivante: vous comprendrez que ces divergences ne resultent pas de l'evolution 
chronologique qui ajoute de nouveaux progres aux anciens, mais toujours dans le 
meme cadre. Il y a autre chose: rupture decisive avec les principes anterieurs. 
L'artiste a change sa vision mentale, par suite ses transcriptions figurees; il ne 
parle plus la meme langue que son predecesseur archaique. 

Il serait toutefois errone d'exagerer cette scission. La vraie originalite de l'ar­
chaisme grec n'est point d'etre primitiviste, puisque tous les arts antiques le so nt 
instinctivement. C'est au contraire de reveler sourdement aussi cet esprit nouveau, 
dont on releve ailleurs (}a et la des manifestations timides, sporadiques et avortees, 
de multiplier ces exceptions, d'en ajouter de nouvelles, de les generaliser, autrement 
dit d'entrer en lutte consciente avec le primitivisme, par la collaboration de tous 
les artistes, et non plus, comme en Egypte, par les efforts de quelques isoles, vite 
reprimes par leurs collegues traditionalistes. 

Par suite, si les amvres de l'archaisme grec different de celles du classicisme, 
elles commencent cependant a leur ressembier en certains points; si elles ressem­
hlent a celIes de l'Orient et de l'Egypte, elles commencent aussi a en differer, et 
eIl es le font de plus en plus avec le temps. Ces divergences apparaissent nettement, 
a comparer un Kouros ou une Kore de la fin du Vle siecle avec deg statues egyp­
tiennes, maseulines et feminines: nudite ideale, souei de la verite anatomique dont 
on reetifie sans eesse les erreurs, draperie savante et ereusee, etc. 

On a pretendu que l'archaisme avait deja realise le «miracle grec» du classieisme, 
et on l'a oppose aux arts orientaux. D'autres, au contraire, lui ont refuse meme 
d'etre une «preparation au classieisme». La verite n'est pas si exclusive. L'ar­
chaisme est une periode encore primitiviste, mais OU apparaissent deja des donnees 
du classicisme; une periode d'elaboration et de transition, qui associe certains 

principes nouveaux aux principes anciens, primitivistes, encore predominants. 
C'est pourquoi cette etape est pour l'erudit d'un passionnant interet, puisque la 

pensee nouvelle cherche alors a prendre conscienee d'elle-meme, a s'exterioriser, 
et a lutter contre la pensee ancienne. «Le merite est. a celui qui a conc;u la premiere 

idee», dit Pindare. Ils ont eu le merite, les imagiers arehaiques, de preparer la 
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voie, et le classicisme du Ve siecle sera l' a boutissement de leurs efforts. C' est le 
«moment critique», celui de l'«invention premiere», trop souvent meconnu au profit 
de realisations plus apparentes, et dont la valeur est precisement de contenir 
celles-ci en puissance. A ce point de vue, on peut comprendre le jugement, bien 
qu'excessif, de certains exegetes contemporains, qui se detournent d'un Phidias, 
parce que trop parfait, pour reporter leur admiration sur l'epoque preparatoire des 
chefs-d'reuvre, l'archaisme. 

C' est aussi le moment Oll la pensee des Hellenes commence en Ionie a se degager 
des entraves, en science, en litterature, en histoire, en poesie, a transformer la 
science orientale, empirique, utilitariste, mystique, en une veritable science, ration­
nelle et desinteressee. Art, litterature, science, chacun selon ses moyens propres, 
preparent de concert l' eclusion possible du classicisme. 

III. Les innovations de l'archaisme grec 

Quelles sont les principales innovations de I'art grec pendant son archaisme, 
qui le differencient des autres? Nous les avons mentionnees ailleurs, et nous nous 
bornons a les rappeier ici. 

On a dit que «le Vle siecle a invente, le Ve a trie». C'est trop amoindrir le röle 
de ce dernier: il a non seulement choisi parmi les acquisitions de son predecesseur, 
conservant certaines, eliminant d'autres, mais il les a developpees, enrichies, et sur­
tout, il les a transformees, en les traitant toutes avec l'esprit different du classi­
cisme. On peut dire cependant que l'archaisme contient deja en germe la plupart 
des donnees, materielles et spirituelles, que le classicisme fera fructifier. 

Il constitue ses techniques, son repertoire de themes, la destination qu'il leur 
assigne. Que de creations! temple dorique et ionique, avec son decor de frontons, 
de metopes, de caryatides; va ses illustres de scenes divines et humaines; types 
statuaires du cavalier, de Nike, etc.; toutes sont specifiquement helleniques et 
destinees a etre perpetuees par l' art. 

Toutefois, ce qui importe plus que de creer des motifs nouveaux, c'est de modifier 
le vieil esprit primitiviste qui jusqu'alors commande partout les formes, et I'ar­
chaisme s'y emploie. 

L'anthropomorphisme decide des Grecs affirme dans toutes les branches de l'art 
la preponderance de l'homme, elimine de plus en plus a son profit les autres appa­
rences de la nature, animale et vegetale, voit deja en lui, au contraire du primiti­
visme, le but le plus eleve auquel l'artiste puisse pretendre. Pour respecter l'inte­
grite de ce corps, on commence a eliminer les combinaisons monstrueuses qui l'al­
terent, venues des Prehellenes, de l'Orient, ou inspirees par le primitivisme instinc­
tif. Ses deformations decoratives, habituelles au primitivisme, que l'archaisme 
aussi connait, ne portent cependant que sur des details, chevelure, barbe, oreille, 

indications musculaires, draperie, non point sur l'aspect general, qui n'est pas 
allonge, rapetisse a l'exces, disloque de fa�on irreelle ; au contraire, des traductions 
de plus en plus exactes les attenuent. 
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Ce corps humain s'eveille a la vie. Pour la premiere fois, la frontaliM est rompue, 
non seulement dans des figurines, comme en Egypte, mais dans une statue, le 

cavalier Rampin; pour la premiere fois la statue acquiert le mouvement (Nike dite 
d' Archermos), partout ailleurs limite au dessin. Si conventionnel qu'il soit, le 
«sourire archalque)) denote un desir conscient, que meconnait le primitivisme, 
d'animer la physionomie, de ne pas restreindre la recherche a l'etre physique, mais 

d'en penetrer les ressorts intimes. 
L'etre humain s'offre maintenant aux yeux de tous dans son entiere nudite 

ideale, et dans sa construction anatomique de plus en plus juste. Ce sont la, parmi 
d'autres, des traits proprement helleniques. 

L'artiste commence a percevoir que la regularite et l'identite absolue des formes 
sont des vues de l'esprit, mais que la nature offre toujours une irregularite et une 
diversite infinies, et il s'efforce, timidement encore il est vrai, d'echapper a la 
repetition et a la symetrie rigoureuses, qu'il subit tout d'abord comme tous les 
primitivistes, aussi bien en agen�ant le vetement de ses Kores, en construisant les 

organes du corps humain, qu'en combinant les elements d'une composition. 
La vision artistique ne se contente plus de deux dimensions, qui determinent 

tant de conventions du dessin et meme de la statue, mais elle cherche a y ajouter 
la troisieme, qui donne le volume, la profondeur. Le modele devient de moins en 
moins superficiel et lineaire, pour creuser la matiere, accorder aux plis de la"draperie 
l'epaisseur qui leur convient, faire ressortir les masses musculaires de l'anatomie. 
Le dessin pi ace les quadriges de trois-quarts, echelonne les personnages des reliefs 
sur plusieurs plans, s'essaie au raccourci et a la perspective. On eprouve le desir de 
trouer le fond jadis impermeable, pour faire jouer les corps dans l'espace, et l'on 
prelude ainsi a cette conquete de la profondeur, de la corporeite, qui sera achevee 
aux Ve et IVe siecles. 

C'est que d'autres mobiles que ceux du primitivisme commencent a preoc­
cuper l'artiste et a diriger sa main. L'art n'a plus exclusivement pour but de 
repondre ades necessites sociales, religieuses ou civiques, d'etre un langage figure, 
mais il doit aussi exprimer la beaute, qui a emu le createur et qui emouvra le spec­
tateur. Le sens esthetique, desinteresse, relegue au second plan dans le primitivisme, 
entre en lutte avec l'utilitarisme. 

Le corps humain n'est plus seulement un ideogramme qui narre les faits divins 
ou humains, ne sert plus seulement aux rites du culte divin ou funeraire, il existe 
POUf lui-meme, pour le plaisir que l'on eprouve ale contempler dans sa nudite, son 
anatomie, ses attitudes. La draperie ne couvre plus seulement le corps pour des 
raisons de convenance sociale, elle est belle par elle-meme, par sa texture, les plis 
qu'elle fait en s'adaptant aux formes sous-jacentes, et parfois deja, en s'associant 
a la nudite. On n'est plus indifferent a la matiere dans laquelle on taille les images, 
mais son choix, celui du bronze et du marbre, est determine par des considerations 
esthetiques. Pour mieux la mettre en valeur, en meme temps que pour mieux se 
conformer a la realite, la polychromie des statues, totale et decorative aux origines, 
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comme en Orient et en Egypte, devient partielle, ne sert plus qu'a rehausser les 
details de la chevelure, des yeux, de la parure et du vetement, et laisse apparaitre 

la blancheur du marbre, tout au plus rechauffee par une couche de ganosis. 

Beaute, mais aussi verite, celle de la vie. On tend maintenant a rendre la realite 

teIle qu'elle est, teIle qu'elle apparait aux yeux, a opposer la representation optique 
a la representation intellectuelle. L'observation du modele, si deficiente ailleurs, 
se precise, et rectifie sans cesse les conventions et les erreurs de l'anatomie, de la 
draperie, repudie la monotonie des attitudes en leur faisant rompre la frontalite, 
et en leur donnant le mouvement, eherehe le volume, elimine les fantaisies deco­
ratives. 

VeriM, par suite raison. Elle fait reviser les donnees du primitivisme et l�s em­

prunts faits a l'etranger. Les representations figurees doivent etre rationnelIes ; 
la faune monstrueuse de l'Orient s'appauvrit progressivement, les fantaisies deco­
rati ves qui transforment les organes humains en ornement diminuent. 

L'art commence ase laiciser, a revendiquer les droits de l'homme contre la pre­
dominance de la divinite. L'reuvre d'art, temple, relief, statue, n'est plus seulement 
destinee a ceIle-ci, elle doit aussi plaire et emouvoir les mortels qui l'ont faite et 
qui veulent en beneficier. 

L'artiste veut se degager des contraintes de tout ordre, religieuses, ou techniques; 
il affirme son individualite, son independance de creer et de modifier sans cesse les 
formes, d'echapper au despotisme de la tradition, d'innover et de progresser. 

Par cette recherche d'une humanite nouvelle, faite dans un esprit de vie, de 

verite, de beaute, d'independance, l'artiste archaique inaugure contre le primiti­
visme la reaction qui triomphera plus tard. 

Quant aux emprunts faits a l'etranger, la Grece archaique ne leur est point 
asservie, elle n'en est point orientalisee. Peu a peu elle les revise, pour les assimiler 
et les adapter a son genie, les helleniser ou les eliminer. Ce double processus d'assi­
milation et d'elimination commence de bonne heure et se poursuivra pendant toute 
la duree de l'art grec avant qu'il n'ait ete de nouveau envahi par l'Orient. Des 
I'archalsme il reagit contre l'exotisme, et, a la fin du VIe siecle, les resultats de ce 

travail d'epuration sont evidents. Les motifs orientaux qui abondaient sur les 
vases de style «orientalisant» sont desormais reduits et helIenises. Comparez un 
vase a figure" noires ou rouges de la fin du Vle siecle a un vase ionien, rhodien� 
corinthien: plus de rosaces, de torsades, de monstres hybrides; quelques motifs 

seuls ont survecu, quelques ornements, palmette, lotus, mais adaptes et faisant 
desormais partie du patrimoine national. 

IV. La liberation elassique du Ve sie eIe grec 

Ainsi preparee par les efforts de l'archaisme, la revolution qui libere l'art, qui 
affirme le classicisme, et qui procede de la double rupture avec l'esprit primitiviste, 
instinctif, et avec l'esprit oriental, se produit vers la fin du VIe siecle, vers 500 en-
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viron a. v. J.-C. L'ancienne vision et ses formules sont remplacees en tout, et non en 
quelques exceptions comme auparavant, par la vision et les expressions nouvelles. 

Dans la statuaire au repos, la frontalite qui raidissait le corps, empechait ses 
flexions naturelles, disparait: desormais l'effigie peut representer la vie en ses atti­
tudes multiples et aisees, au lieu de la reduire a quelque", schemas ideographiques. 
La statue en mouvement violent, acquise par l'archaisme, y demeurait cependant 
soumise aux principes du dessin d'ou elle etait sortie, et pla�ait un torse de face 
sur des jambes de profil; elle appartenait a une categorie tout autre que celle du 
repos, et sans contact avec celle-ci. Elle profite des libertes nouvelles, abandonne 
la vieille convention, et donne aux corps, en des attitudes justes, les mouvements 
les plus compliques, les actions les plus violentes. Jadis distinctes, les deux series 
se confondent maintenant en cette recherche commune de la realite. Par suite, les 

groupes statuaires abandonnent les vieux schemas qui les regissaient, et bene­
ficient de la meme liberte. Le dessin acquiert definitivement le raccourci, qui cons­
truit les corps tels qu'ils nous apparaissent dans I'espace, s'essaie a la perspective 
qui les deforme selon leur distance par rapport a l'ceil du spectateur, et ouvre sur 
la realite le fond sur lequel ils sont projetes. Il les modele par des hachures, des 
teintes degradees, qui leur donnent le volume. Meme recherche du volume, de la 
corporeite en statuaire; elle amene l'artiste a creuser davantage la matiere, et a 
substituer au modele encore trop superficiel et lilleaire un modele profond, a faire 
«tourner» la statue, meme plus tard a faire jouer sur elle les ombres et les lumieres. 
Une observation exacte, delivree des geometrisations, des symetries, des deforma­

tions decoratives, rejette les dernieres erreurs et conventions dans le rendu des 
attitudes, de l'anatomie, de la draperie, et ne veut plus en art que de,; etres aussi 
vrais et divers que ceux de la vie. La conception abstraite de jadis fait place a la 
conception optique, principe fondamental du classicisme. La vision analytique 

d'autrefois, qui compose le corps de details juxtaposes, 80uvent sans unite, et 
meme contradictoires, devient une vision synthetique, qui coordonne le tout avec 
coherence. Le sens esthetique s'affirme, et impose la recherche des rythmes harmo­
nieux du corps humain, donnes par ses attitudes, sa nudite, sa draperie, ses propor­

tions et leurs correlations, fixe les principes de la composition. L'individualite 
artistique, encore comprimee pendant l'archaisme, se revele librement, et l'histoire 
de l'art devient celle des grands maitres qui imposent leur personnalite. 

Nous n'insistons pas ici sur ces expressions figurees du classicisme, pas plus que 
sur les facteurs spirituels qui les conditionnent, et que nous avons etudies en detail 
ailleurs. 

En me me temps qu'avec le primitiviElme, l'al't grec rompt avec l'orientalisme, 

qui en est une forme particuliere, procede a une nouvelle e1imination d'anciens 
emprunts, rejette les vetements et les parures exotiques, que l'archaisme avait 

adoptes. On a dit avec raison que I'abandon de la frontalite et la conquete connexe 

du raccourci denotent surtout «le passage d'une civilisation a une autre, de l'esprit 
oriental a l' esprit grec 1). 
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On se detourne aussi de l'ionisme, trop orientalise, dont la mollesse facile, le desir 
de luxe ne repondent plus aux nouveaux besoins de simplicite et de verite, et l'on 
abandonne le chiton long, l'himation oblique, aux plis compliques, aux broderies 
polychromes, les chevc1ures longues aux savants apprets, le sourire trop aimable, 
qui paraient les Kores du VIe siecle. 

Pourquoi la rupture decisive s'est-elle produite en Grece et non ailleurs, Oll 
ce pendant des tentatives analogues de liberation se faisaient parfois jour? Elles 
furent refrenees en Egypte par le despotisme des contraintes sociaies, que la Grece 
n'a heureusement pas connues, parce qu'elles etaient contraires a son genie. Et 
pourquoi la rupture s'est-elle produite en Grece a cette heure determinee, vers 
500 av. notre ere? Est-ce parce que le moment etait venu Oll les germ es �emes et 
deja developpes pendant l'archaisme devaient necessairement porter tous leurs 
fruits? Peut-etre. Majs il semble que les circonstances politiques l'aient favorisee, 
sans lesquelles, peut-etre aussi, l'art grec eut continue, malgre ses velleites de 
liberation, a obeir au primitivisme et a l'orientalisme. 

Auparavant, la Grece avait entretenu d'etroites relations politiques et commer­
ci ales avec l'Orient et I'Egypte. La fin du VIe siecle et le debut du Ve voient la 
rupture de ces rapports pacifiques et dresse nt le monde hellenique contre le monde 
barbare. La Perse, qui a subjugue les anciens empires d' Asie, et en Afrique 
l'Egypte, n'a plus avec la Grece que des contacts belliqueux, peu favorables aux 
echanges. Les pays qui servaient d'intermediaires, Egypte, Phenicie, Chypre, sont 
fermes aux Hellenes. L'Ionie est devenue une satrapie perse, et, avec son indepen­
dance, elle a perdu le haut rang que lui assurait jadis son activit.e commerciale, 
industrielle, litteraire, artistique; elle n'est plus un lien entre 1'0rient et la Grece, 
elle n'exerce plus sur celle-ci son action. Quelques-uns de ses artistes, expatries 
en Grece continentale, y apportent les principes de leur art, y maintiennent leur 

tradition en plein classicisme, mais c'est plutöt vers 1'0rient que la plupart se 
tournent, emigrant a la cour du roi de Petse, travaillant pour lui, et repandant en 
Asie l'art et la culture helIeniques. Et c'est maintenant plutöt de la Grece propre, 
de l' Attique, que l'Ionie recevra ses impulsions artistiques. 

Est-ce un simple hasard si la rupture avec le primitivisme et l'orientalisme en 
art, et la rupture politique avec l'Orient coincident, si le rejet deg vieilles contraintes 
coincide avec celui de la derniere des tyrannies inspirees par 1'0rient, celle des 
Pisistratides, et avec l'avenement a Athenes de la democratie, de la liberte indivi­
duelle des elites opposee au despotisme d'un seul sur la masse? 

Ces evenements, cette invasion de la Grece, consideree comme une profanation, 

mais victorieusement repoussee, ont transforme l'äme helIenique. De son succes, 
le Grec s'est exalte, et il croit desormais a sa superiorite en tout domaine; il 

meprise le Perse, effemine, aux chairs trop blanches, a la vie de mollesse, et le terme 
de barbare, qui ne signifiait d'abord que l'etranger ne parlant pas la langue grecque, 
prend un sens pejoratif. Orgueil et mepris utiles, puisqu'ils donnent a la Grece 
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pleine conscience de sa valeur et de son independance, non seulement politique, 
mais spirituelle. 

Car cette liberation correspond a un reveil du sentiment national, et, au lieu de 
l'Orient et de l'Ionie orientalisee, a la preponderance de l'esprit qui avait le mieux 
conserve la purete hellenique, l'esprit dorien, peloponnesien. C'est lui maintenant 
qui donne le ton a I'art grec, c'est au Peloponnese que les artistes attiques deman­
dent leur� enseignements. La mode du vetement ionien est passee, et l'on remet 
en honneur le vieux peplos national, dit «donen», que les Attiques, mais surtout les 
Peloponnesiens avaient porte aux siecles precedents. Il revet les statues feminines, 
une des plus beIles realisations du debut du Ve siecle, qui ont la gravite et I'austerite 
de l'ame dorienne. Aux Kores elegantes d'autrefois, on preiere maintenant la 
nudite vigoureuse du corps masculin, precisee dans le bronze, et celui de la femme 
se virilise al' exemple des athletes. C' est au dorisme que l' art doit la solide construc­
tion de leurs formes, leur conception architecturale. C'est lui qui efface des visages 
le sourire stereotype de l'archaisme, remplace par une indifference parfois meme 
maussade, deja connue par l'art du Peloponnese archaique; c'est lui qui redresse 
le profil des tetes, trop fuyant, et con�oit le «profil hellenique» du Ve siecle; c'est 
lui qui introduit dans l'art cette note generale de sobriete, qui elimine tout detail 
inutile de la draperie, des parures, et eherehe a realiser la beaute par les moyens 
les plus simples. 

A partir de ce moment, les ressemblances que l'art grec presentait dans son 
archaisme avec les autres s'effacent, et au contraire, les differences s'imposent. 
Il aborde des problemes entierement neufs, ou qui ailleurs avaient tout au plus 
effleure la pensee des artistes, et il les resoud avec originaliM. Il s'engage resolu­
ment dans la vOle qu'il s'est frayee et qu'il parcourra seul, celle du classicisme. 

On nous a reproehe d'avoir exagere cette seission, «la rupture» qui se serait pro­
duite apres 500 dans les conceptions artistiques. Il y a eu des avancei;, et aussi des 
recurrences; des archaiques sont deja plus ou moins «classiques», des classiques 
restent «primitivistes». Nous n'avons jamais pretendu parler autrement. Il y a eu 
des avanees dans l'archaisme, et nous avons montre eomment l'esprit classique 
s'elabore timidement en eette periode primitiviste. Il y a des recurrences, et nous 
verrons que des traits primitivistes persistent sourdement en plein classieisme. 
Une periode artistique n'est jamais entierement homogene; elle charrie des residus 
du passe, comme elle voit eclore des germ es nouveaux, promesses d'avenir. Mais 
ce qui importe, c'est la regle generale, ce sont les prineipes qu'admettent la majorite 
des artistes a un moment donne. Peut-on nier que, dans son ensemble, I'art du 
Ve siecle ne ressemble plus a celui du VIe, non seulement parce qu'il a evolue, 
mais parce qu'il est tout autre dan� son essence? Il y a partout des exceptions. 
Mais l'exeeption de jadis est devenue la regle, et la regle de jadis est devenue 
l'exeeption. 
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